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MAYAKO KUBO: ,,ERSTE SYMPHONIE"
Opernhaus Graz UA: 15.10., Grazer philharm. Orchester / Arturo Tamayo

MANFRED BLUMAUER

D ie Beziehung der in Berlin lebenden japanischen Komponistin Mayako Kubo
zu Graz reicht bis zur Urauffithrung ihrer Oper Rashomon 1996 zuriick (OMZ
51/9). Sie hat ihr Studium in Wien bei Roman Haubenstock-Ramati absolviert, sich
dann bei Helmut Lachenmann in Hannover weitergebildet. Bei aller Verfiigung iiber
die neuesten Mittel hat sie jedoch immer versucht, das Disparate an urspriingliche
Modelle zuriickzubinden. Das zeigt sich nicht nur in ihrer Oper, sondern auch in
ithrer Ersten Symphonie. Das Werk besteht aus vier Sitzen sehr unterschiedlicher
Besetzung: Der erste ist fiir Streicher und drei Pauker geschrieben; der zweite, fur
Sopran und Orchester, steht unter dem Titel ,,Die leise Hoffnung®, der dem Roman
Hyperion von Holderlin entnommen ist und daraus eine kiirzere Textpassage der
Vokalstimme tibertriagt; der dritte, ,Rdslein, Roslein® tiberschrieben, wird von der
Komponistin als Hauptsatz bezeichnet, nicht im Sinne eines Sonatenhauptsatzes,
sondern als der gewichtigste: er ist in Orchesteraufwand und Linge (er dauert etwa
wie der erste und zweite zusammen) der umfangreichste; der vierte schlieflich, fiir
Bariton, gemischten Chor und Orchester hat das Gedicht Fiir immer (Per sempre)
von Giuseppe Ungaretti in der Ubertragung von Ingeborg Bachmann zur Grundlage.
Die Dramaturgie dieser Symphonie zieht einen Bogen vom Aufbruch des Beginns
iber Hoffnung und Enttiuschung bis zu neu gewonnener Zuversicht. Man kann
darin auch die Folge von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sehen. Die Kom-
ponistin bekennt, dass sie mit diesem Werk, dessen Gedanken sie lange mit sich
herumgetragen hat, eine Periode ihres Schaffens fiir abgeschlossen ansieht. Eine zweite
Symphonie liegt bereits vor, die in der alten Kaiserstadt Kyoto herausgebracht wird.

Der ,Réslein“-Satz rekurriert auf das Goethe-Gedicht Heidenrislein, das in ver-
schliisselter Form auch musikalisch prisent ist: Aber nicht in der Vertonung Franz
Schuberts, auch nicht in der einige Jahre frither veroffentlichten von Johann Friedrich
Reichardt, sondern in der Version einer Volksliedersammlung: Auffallend ist, dass
diese Weise — ebenso wie die volksliednahen Melodien Reichardts und Schuberts - in
G-Dur steht, sich innerhalb des Oktavraums bewegt und vierzehn Takte umfasst.
Dieses ,,Roslein“-Thema, das die Komponistin schon vor zwei Jahrzehnten in ihren
instrumentalen Volkslieder-Bearbeitungen beschiftigt hat, erscheint aber nicht als
geschlossenes Zitat, sondern in Motiv-Partikeln, von denen auch den ganzen Satz
durchziehende rhythmische Strukturen abgeleitet sind. Das Roslein wird nach den

Vorstellungen Kubos vom ,wilden Knaben® aber nicht in der Heide gebrochen, son-
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